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kommentaar

“Need, kes mul sabas jooksevad, tiiiitavad mind kiiresti. Korge seisus mind ei koida, rikkust
hindan ja ei hinda. Aga suurimat monu pakub mulle see, kui mu iimber lipitsetakse, minu
meele jdrgi piiiitakse olla ja mind jumaldatakse. See on minu ja peaaegu iga naise norkus
Ma ei motlegi mehele minna — mulle pole kedagi vaja: ma elan ausalt ja maitsen oma
vabadust.” — Mirandolina

VAT Teatri uue lavastuse “Mirandolina” nimitegelane (Katariina Unt) on enesekindel ja
vastupandamatu kortsiperenaine, kellesse mehed kas voi vastu enda tahtmist armuvad.
Niisugune karakter vOib potentsiaalsesse teatrikiilastajasse kergesti skeptitsismi sisendada:
kas kirjandus- ja teatriklassika mitte ei kirenda lugudest kaunitest Helenatest, kes dssitavad
ja hullutavad mehi? Mirandolina siiski ei ole Helena: ta ei ole korgest soost ega isegi
kuigivord ilus. Kortsiperenaine kiitkestab aga oma vaimuga — ta on otsekohene, arukas ja
joulise iseloomuga. Selles mottes on ta 18. sajandi draamas (paraku) haruldane naistegelane.
Voiks arvata, et selline naine pélvib palava armastuse asemel meeste pahameele ning eks
osalt sellel vastuolul Goldini komoodia pohinebki (vihemalt autori kaasajal). Samas pole
Mirandolina kaugeltki kireda olemisega, nagu tarmukaid naisi on sageli kujutatud. Ta
tahab, et teda jumaldatakse (see pole — viidetavalt — koigest iga naise norkus, vaid iihtlasi
drile kasulik!) ja kogu tema tarkuse, avameelsuse ja joulisusega see tal ka onnestub. Juba
siin tulevad ilmsiks moned antinoomiad — nt ausus ja manipuleerimine -, mis muudavad
Giorgio Bongiovanni lavastuse koitvaks igale usinale kaasamotlejale ning mis kannavad
teose konflikti ja huumorit.

Carlo Goldoni “Voorastemaja perenaine” (“Mirandolina”) jutustab loo kortsipidajannast ja
tema austajatest — krahv d’Albafiorita (Ago Soots), markii de Forlipopoli (Margo Teder) ja
viilmaks ka kavaler de Ripafratta (Peeter Tammearu). Kavaler de Ripafratta on
Mirandolinaga kohtudes paadunud naistepolgur ning kortsi perenaise kavatsus voita mehe
siida endale tiivustab teose siindmustikku. Pealiskihi all koorub aga peene ja keeruline
sissevaade sugude vahelistesse suhetesse ja klassiiihiskonda. Kavas on selgitatud, kuidas
Goldoni piitidis oma loominguga murendada Itaalias jaigaks muutunud commedia dell’arte’
vorme, rohutades lavalist ehedust ja karakteri individuaalsust. Uuenduslikuna vois omal ajal
tunduda peaosa andmine teenijannale, kes oli traditsiooniliselt korvaltegelane, radkimata
vOimupositsioonide pea peale pddramisest.

Krahv, markii, kavaler, teener Fabrizio (Tanel Saar) — koik meeskarakterid olid méiratletud
selle kaudu, milline oli nende suhe kortsipidajannasse. Kusjuures aadlike seisus oli
instrumentaalne — see oli ainult niivord oluline, kuivord see voOis Mirandoline muljet
avaldada (ehk see ei mojunud talle tildsegi). Korgkihi pretensioonidele antakse viimane
hoop, kui Mirandolina teatab, et kavatseb abielluda hoopis Fabrizioga, lihtlabase alluvaga,
keda teised isegi konkurendiks ei pidanud. Osalt on need muljed, isedranis need, mis
puudutavad soolise hierarhia 16hkumist, jarelmotted — midagi, mida oskame maérgata alles
niitidisaja tundlikkusega -, ent mis puudutab korgkihti, siis Goldoni teos raégib selget keelt
nii praegu kui ka 18. sajandil, mis tousis ju haripunkti Prantsuse revolutsiooniga. Krahvil,
markiil ja isegi viimaks kavaleril pole mingit mojuvoimu keskklassi kuuluva
kortsipidajanna iile. Meeste armuavaldused, katsed voita Mirandolina siidant on
halekoomilised ja kui nendes karakterites ongi suursugusust, on see l0ppude lopuks



tilhjasonaline. Eredamalt néitlikustab seda krahv d’ Albafiorita tegelaskuju: uhkust tiis, kuid
tdielikult laostunud aadlik, kes riititellikult vannub Mirandolinat kaitsta, ent iiritab pdgeneda
ja vassib niipea, kui taoline voOimalus tekib. Absurdsust lisab moistagi tOsiasi, et
Mirandolina ei vaja sugugi kaitset ja tuleb elus toime hulga paremini, kui mehed, kes alatasa
talle midagi pakuvad.

Vihemalt alguses voib erandiks pidada misogiiiinist kavaleri, ent misiganes sitkust ja
autoriteeti ta etenduse algul evis, lahtub see kiiresti, kui Mirandolina hakkab oma vorku
kuduma. Ometigi ei Onnestunud Mirandolinal ravida kavaleri naistevihkamist, pigem
kinnitab see etenduse lopus armuvalus kavaleris siigavamalt kanda. Peeter Tammearu
méngis oma osa usutavalt, muutus ennastvalitsevast ja kangest mehest hullunud armastajani
oli nliansirohke ja koomiline.

Kuidas aga hinnata Mirandolina kéitumist? Kahtlemata tuleks korvale heita katsed
mahutada Mirandolina tegelaskuju mingisugusesse harjumuspédrasesse kuvandisse nagu
vorgutaja, femme fatale, manipuleeriv ja omakasupiitidlik naine. Lavastuse liks suurimaid
tugevusi ongi nimitegelase keeruline iseloom: iihelt poolt on tegemist otsekohese ja (nagu
Mirandolina ise seda korduvalt kinnitab) ausa inimesega, ent teisalt médngib ta nimelt
kavaleri tunnetega, hoolimata seejuures tagajirgedest vaese mehe hingele. Siiski ei tulene
Mirandolina iikskoiksus Oelusest, pigem pragmaatilisest hoiakust, oma &ripidamise tulu
silmas pidades. Mirandolina pole hetkekski traagiline kuju, vaid voidukas ja julge ning
sellepidrast mojub ta vaatajalegi siimpaatsena. Mirandolinat on VAT Teatri kodulehel
tutvustatud kui universaalset naiselikkuse siimbolit, ent mérgiline on tdsiasi, et Mirandolina
koigest néditleb naiselikkuse ideaali nutikusest — see on tithipaljas mask — ning tegelikult on
ta hulga komplitseeritum isiksus. Nonda pole ta kindlasti universaalne ega ka siimbol (sest
keerukus eeldab partikulaarsust). Meeste pretensioonid tema siidamele on alusetud -
Mirandolina pole nendele midagi lubanud, ta on vaba inimene ja nagu ta 10pus tunnistab,
olid need koigest tiitarlapse médngud, mida ei oleks tohtinud tdsiselt votta. Kummatigi
hoiatab Mirandolina lavastuse 10pus, mil ta I0puks Fabrizioga lubab naituda ja oma
endistest midngudest loobuda, mehi endasuguste naiste eest — Mirandolina kiitumine oli
ikkagi véadr. Siiski jddb mulje, et selline hinnang ei kiiiindi Mirandolina iseloomuni: tema
otsekohesus ja soakus on etenduse I0puni imetlusvdirsed ning selles mottes paistab
Mirandolina 14bini positiivse karakterina.

Katariina Unt andis Mirandolina rollis tugeva ja nauditava etteaste: ldbi nditleja kehakeele
ndhtub Mirandolina eelkdige loomuliku ja lihtsa kortsiperenaisena, mis on oluline tema
tegelase puhul, kes volub eelkdige oma siiruse ja avameelsusega, mitte uhkuse ega
hiilgusega. Lihtne oli ka lavakujundus, millele andsid konkreetsuse vaid kaks kortsilauda
toolidega. Efektseim lavakujunduse osa oli kardin, mis eraldas kahte lavaosa eri ruumideks,
mis vOimaldas ndidata tegelaste litkumist ja tegutsemist ning seekaudu lugu tervikuna
mitmekiilgsemalt. Hédsti mojus ka Mirandolina lavale sisenemise ja viljumise markeerimine
valgusega, mis ei tostnud teda esile ainult kui peategelast, vaid iihtlasi kui ideaali, mis siis et
see 1deaal oli ndideldud.

Kuigi lavastus oli paiguti toeliselt humoorikas, jai monigi koht sujuvusest ja oOigest
tunnetusest vajaka. Isedranis kehakoomikas oli vahepeal puudus tipsusest voi vidhemalt
tundus, et kehakoomika potentsiaali ei suudetud saavutada. Samas oli tegemist alles
kolmanda etendusega.

“Mirandolina” pakub siiski tingimata motlemisainest igale siivenenud vaatajale ja naeru
isegi mitte nii siivenenule. Tugevajouline nimitegelane tdmbab oma sédraga pealtvaataja
kaasa ja eks osalt armume meiegi paratmatult Mirandolinasse.
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TUL teeb koostééd erinevate Eesti teatritega, eesmdirgiga paisata veebi noorte kirjutajate
vabas vormis tekste (kriitika, arvustused, teatritekstid, muljetused). Teatrite poolt piletid

etendustele, meie liikmete poolt tekstid. See postitus on kirjutatud lavastuse “Mirandolina”
05.02.2015 ndéhtud etenduste pohjal.



